UNiVERSiTATEA NATiONALA DE ARTE DiN BUCURESTi FACULTATEA DE ARTE PLASTiCE LUCRARE METODiCO-STiiNTiFiCA PENTRU OBTiNEREA GRADULUi DiDACTiC i TEORiA PROPORTiiLOR Si PUNEREA N PROPORTiE A CORPULUi UMAN COORDONATOR STiiNTiFiC CONFERENTiAR ADRiAN POPOViCi AUTOR PROF AUREL HOLUTA AS UNiV BUCURESTi 2002 Obiective "A stii nseamna a imita n mintea noasta ordinea naturii, nsemna a stabili ntre ideile noastre aceeasi legatura care exista ntre fenomenele corespunzatoare lor" (Burdeau) Deoarece g ndirea estetica se bazeaza aproape n exclusivitate pe "legea proportiilor", iar cum aceasta guverneaza natura conferindu-i si atributul de frumos, iar natura este si sursa noastra de inspiratie, merita s-o aducem n atentia celor care vor sa se initieze n domeniul artelor frumoase, dar si a consumatorilor de arta - Evolutia conceptiei despre "Proportia divina" si felul n care fundamenteaza filozofic si matematic existenta unor legi naturale, care guverneaza Universul Felul cum acestea se reflecta n constiinta omului, devenind astfel un ndreptar n toate activitatile sale "Totul cu masura"(max gr ) - Expunerea legilor naturale si a celor conventionale - Evolutia conceptiei de frumos legata de sectiunea de aur si ncercarile multimilenare ale oamenilor de a le aplica n artele plastice - Metode mai vechi si mai noi folosite n punerea n proportie a corpului omenesc (propun si eu o schema de punere n proportie) - Folosirea sectiunii de aur ca instrument de armonizare, verificare si generare de noi metode n realizarea unor proportii armonioase i iNTRODUCERE "Orice cunoastere umana trebuie sa nceapa cu uimirea" ( max gr ) "Lucrurile emit ele nsele judecati" (Goethe) Cine suntem, de unde venim si unde ne ducem? Aceasta ntrebare sta la baza filozofiei "existentei ca existenta" si n primul r nd a fiintei enigmatice care s-a trezit a-si spune "Eu" Ea vine din zorii omenirii si a strabatut istoria ca un leit-motiv, ajung nd p na la noi, fara ca o minte omeneasca sa dezlege acest mister la nivel de "Cauza Prima" Cert este ca omul a deschis ochii pe realitatile unei lumi create cu mult naintea lui si independent de vointa sa Omenirea s-a trezit la existenta pe acest pam nt asa cum un copil vine la viata fara voia sa si mai nainte sa poata distinge lumea reala, el cauta instinctiv laptele mamei, si exteriorizeaza sentimentele launtrice prin pl ns, z mbet si r s Odata cu perceperea obiectelor concrete, el si exprima mirarea ntinz nd m inile spre ele, parca pentru a le cerceta, si ncet, ncet vin ntrebarile Si animalele au un comportament asemanator p na la un punct dar lipsindu-le sentimentele si g ndirea nu reusesc sa se desprinda din multiplitate, ram n nd astfel prinse n repetitie Omul, n loc sa-si piarda sinele n multiplitate, se regaseste pe sine ca o unitate n diversitate ntr-un t rziu, constientiz nd ca o parte a sa apartine mediului prin trup (naturii) si ca trebuie sa i se supuna legilor lui, iar cealalta parte unei lumi supranaturale, omul a ncercat sa le mpace pe am ndoua Astfel, actiunile si cautarile sale s-au ndreptat n doua directii: satisfacerea nevoilor corpului fizic, dar si al chemarii spirituale Acest amestec al g ndurilor pragmatice cu cele ale sentimentelor au nceput ncet sa se separe, put nd astfel fi clasificate Apar si primele "abecedare" de unde se vor nfiripa doua domenii: Sacrul si Profanul, cu alte cuvinte, Magia si Religia Deci, premisele (semintele) evolutiei psiho-mentalului erau puse n om, nca de la aparitia sa n aceasta lume, parca facuta anume pentru spupravietuire si cunoastere (o scoala dura a vietii) Magia este o relatie ntre om si obiect, care face posibila experienta practica, iar prin aceasta, cunoasterea lumii sensibile Magia este n mare parte nrudita cu Stiinta, n aceea ca are ntotdeauna un scop clar asociat intim cu instinctele, nevoile si scopurile umane Religia, desi abordeaza o lume supranaturala, este nrudita cu Magia deoarece oamenii nu puteau sa deduca, ca exista o forta supranaturala dec t prin manifestarile naturii n toate formele ei, de la cataclisme naturale p na la ordinea din s nul ei Prin Magie se ndreptau spre cunoasterea naturii si a legilor care o guverneaza, baz ndu-se pe ncrederea ca de vreme ce cunosc legile naturii, pot sa o domine direct n neputinta lor n fata neprevazutului, oamenii au cautat ajutor la fiintele spirituale, care sunt n masura sa controleze legile suverane ale vietii si mortii Odata clarificate aceste pseudo-stiinte (germenii stiintei si ai religiei), se cerea punerea lor n practica, dar nu oricum, ci convingator (sa impresioneze) Astfel se nasc toate formele de arta, care au n primul r nd menirea de limbaje, de comunicare a sentimentelor fata de realitatile lumii sensibile si cele spirituale Elementele de limbaj plastic nu puteau fi luate dec t din natura, astfel, acestea trebuiau sa devina semne clare, chiar simboluri care sa trimita la imaginea respectiva, dar acest lucru necesita o observare atenta a naturii n toate elementele sale Daca studiem arta plastica primitiva, vom constata uimitoarea capacitate de a reda esentialul formelor naturale, ceea ce presupune o ndelungata si atenta observare Observ nd ce este statornic si esential n elementele naturale, n repetitia lor, oamenii au surprins permanenta n devenire Astfel s-a putut statornici un limbaj, nteles de toti membrii comunitatii Dar ceea ce face ca natura, n repetitia, ei sa fie aceeasi, sunt legile care o guverneaza Una dintre ele este legea proportiilor divine, care este elementul stabil ce guverneaza si reorganizeaza materia organica n forme de viata, dupa soiul si asemanarea lor, at t timp c t va exista lumea Apar astfel lacasurile de cult, idolii, apoi mitologiile Oamenii au simtit nevoia sa coboare zeii din cer pentru a-i avea mai aproape si le-au construit case pe masura lor Ca toate acestea sa fie realizate, oamenii trebuiau sa detina cunostinte diverse (de constructie, tehnici, materiale), dar mai ales legi, fie descoperite n natura, fie conventionale sau mixte, care sa satisfaca n aceeasi masura utilitatea si frumosul Aceste deziderate au fost mplinite, dupa cum vom vedea n expunerea ce urmeaza A Generalitati Pitagora : "La nceput a fost numarul" Platon : "Zeul (Dumnezeu) n veci geometrizeaza" ioan : "La nceput a fost cuv ntul" Consider ca argumentele de baza n a explica si a ntelege continutul acestei lucrari, care are ca obiect principal "legea proportiilor" stau n continutul celor trei maxime de mai sus Tot din aceste enunturi vom deduce si partea practica, "punerea n proportie" Pentru a ntelege cum si prin ce mijloace, *nevazutul: mintea, sentimentul si vointa, au au devenit si devin realitati pe care le vedem concretizate ntr-o diversitate imensa, create de natura sau de m na omului, vom aduce n actualitate marile adevaruri formulate de nteleptii antichitatii si nu numai De la nceput trebuie sa convenim asupra ntelesului unor termeni pe care i vom folosi frecvent n contextul lucrarii de fata M-am g ndit ca ar fi mai bine ca unii termeni: a)numar, b) forma geometrica perfecta, c)cuv nt, sa-i scoatem din limbajul conventional si sa-i analizam ca notiuni pe care le vom folosi n domeniul nostru, astfel vom vedea cum un cuv nt (termen) bine nteles, poate avea valoare de lege *Nevazutul duce la credinta, iar vazutul (evidentul) confirma Credinta izoraste din launtric prin intuitie 1 Numarul ca si concept stiintific Din punct de vedere al profesorului da matematica, conceptul de numar trebuie explicat elevului ca element pe care sa l foloseasca la diferite calcule, iar pentru cei mai multi, matematica devine un instrument al mintii prin care oamenii si rezolva problemele practice n acest caz, numarul este definit ca un concept fundamental de matematica: -cifra sau grup de cifre prin care se identifica un obiect dintr-o multime de obiecte, etc -categorie gramaticala prin care se exprima diferenta dintre un singur exemplar si doua sau mai multe obiecte - n logica lui Hegel, numarul este un concept, care n conceptia dialectica, exprima determinarea cantitatii Cantitatea cunoaste trei moduri: cantitatea nedeterminata, cantitatea determinata sau "c timea" si marimea intensiva (gradul) 2 Numarul - concept filozofico-religios n scoala filozofica a lui Pitagora, numarul este ridicat la rangul de esenta, prototip ideal, etern, principiu explicativ, fundament inteligibil al lucrurilor Pitagora punea la baza interpretarii ntregii realitati obiective si subiective teoria numerelor si a armoniei El afirma conceptia sa despre originea si existenta unui univers armonios, prin celebra maxima: "La nceput a fost numarul" si ca ntregul univers constituie o armonie de numere n secolul al XiX-lea, celebrul matematician Charles Hermite (1822-1901) a ajuns la concluzia ca maxima lui Pitagora desemneaza o realitate stiintifica Hermite avea convingerea ca numerele alcatuiesc o lume cu existenta sa proprie, n afara noastra, o lume din ale carei armonii profunde noi putem cunoaste doar c teva n lumea noastra Un alt concept filozofic cu caracter metafizic, care vine sa ntareasca si sa slaveasca matematica, este Panmantematismul ( n limba greaca pan="tot"), potrivit caruia universul si tot ce exista n el ar fi supus unui principiu ordonator de natura matematica Desfasurarea fenomenelor universale ar fi calculat predeterminata, subordonata unor constante numerice si reguli matematice imuabile ideea unui ordin aprioric al lumii, aflat sub egida matematicii a pornit de la scoala lui Pitagora, pe care au sustinut-o Platon, Galilei, Leonardo, Kepler si altii, si s-a extins p na n zilele noastre, dovedindu-se un adevar incontestabil Daca discipolii lui Pitagora puneau la originea lumii numarul ca entitate inteligenta si esentiala, cu caracter de lege imuabila, instrument prin care Dumnezeu a creat universul ca pe un organism unitar si armonios, peste o suta de ani vine Platon si pronunta aceasta maxima: "Zeul (Dumnezeu) n veci geometrizeaza" Platon pune pe primul plan formele geometrice perfecte iata cum apare un nou termen care se refera la aceeasi conceptie (idee, forma geometrica perfecta, arhitip) Desi avea aceeasi convingere ca si naintasii sai, cum ca este imposibil ca universul si lumea noastra (mama natura) sa fie o nt mplare, de vreme ce exista o armonie evidenta n manifestarea ei obiectiva, el folosea alt termen Pentru Platon, formele geometrice perfecte sunt idei divine (arhietipuri) pe care natura materiala nu poate dec t sa le imite, iar de aici si constatarea ca arta este o a treia imitatie Platon da urmatoarea definitie frumosului: "Este cu neputinta ca doua lucruri sa fie puse n legatura unul cu altul asa ca sa alcatuiasca laolalta, numai ele, ceva frumos, fara un al treilea " Evident ca el foloseste mascat notiunea de numar, numindu-l lucru Astfel, doua mii de ani omenirea a crezut ca lumea numerelor si lumea formelor sunt doua lumi distincte, dar n secolul al XVii-lea, Rene Decartes (1596-1650) a demonstrat ca aceste doua notiuni (formele si numarul) nu alcatuiesc lumi separate, ci sunt doua fatete, doua ntruchipari ale aceluiasi univers, guvernat de aceleasi legi ale proportiilor nainte de a aborda al treilea termen, trebuie sa facem o observatie: n scrisul ebraic litera are valoare de numar, iar cuv ntul este o nsumare de numere G ndirea este continuta n litere Logos n limba greaca nseamna cuv nt, stiinta, vointa divina 3 Cuv ntul = Logosul Acum sa vedem cum un al treilea termen intra n joc "Cuv ntul", care si acesta are semnificatie de ziditor si ordonator al lumii materiale (dar si cu alte calitati atribuite de crestinii) Catre sf rsitul secolului i-dupa Hristos, biserica crestina era confruntata cu o problema acuta de comunicare, mai ales c nd a trebuit sa-si duca mesajul n lumea greaca n acest caz s-a pus problema daca nu ar fi mai bine sa se renunte la un vocabular strict iudaic si sa adopte termeni grecesti, care aveau acelasi nteles si o circulatie mai larga n aceasta perioada, prin anul 100-dupa Hristos, traia n Efes, un om care se numea ioan, care a sesizat aceasta problema Probabil ca avea mintea cea mai luminata din toata Biserica crestina si dintr-o data el a vazut solutia At t iudeul c t si grecul posedau conceptia referitoare la logosul lui Dumnezeu Oare nu puteau cele doua idei sa fie sintetizate? n anul 560 d Hristos a trait, tot n Efes, un filozof grec numit Heraclit El concepea lumea ca pe un flux Totul este ntr-o permanenta schimbare; nu exista nimic static n lume Dar daca totul se schimba n permanenta, cum de lumea nu este un haos total? Raspunsul lui era ca "toate lucrurile se desfasoara conform LOGOSULUi=VOiNTA DiViNA= CUV NT= =MiNTE" n lume exista o ratiune care lucreaza; acea minte este mintea lui Dumnezeu, Logosul lui Dumnezeu; si Logosul este acela care face ca lumea sa fie un cosmos organizat si nu un haos lipsit de ordine Aceasta idee referitoare la o minte, la o ratiune, vointa divina, la un LOGOS=CUV NT, care conducea lumea, i-a fascinat pe greci si nu numai pe ei Anaxogora vorbea despre mintea (nous) care guverneaza universul Platon declara ca Logosul lui Dumnezeu este acela care mentine planetele pe traseul lor Logosul a fost acela care a dat sens lumii Mintea omului nsusi este o parte din acest Logos Ratiunea nu este nimic altceva dec t o parte din spiritul divin imersionat n trupul uman, spunea Seneca Logosul a fost acela care a dat sens universului si lumii, si acest Logos nu era altceva dec t mintea lui Dumnezeu Filon din Alexandria a unit ntr-o sinteza cea mai nalta g ndire a iudeilor si a grecilor Pentru el Logosul lui Dumnezeu era " nscris si gravat n structura tuturor lucrurilor" Logosul este "c rma cu care c rmaciul universului piloteaza toate lucrurile Fiecare om este nrudit n ntelegere cu logosul divin", Logosul este marele preot care pune sufletul naintea lui Dumnezeu "Logosul este puntea dintre om si Dumnezeu" Acum putem sa ntelegem semnificatia extraordinara a afirmatiei lui ioan: "Cuv ntul (Logosul) s-a facut trup" C nd ioan face afirmatia ca "la nceput a fost cuv ntul" nu l-a parafrazat pe Pitagora, deoarece n limba ebraica literele aveau semnificatia de numere Deci, pentru ioan, numarul si litera erau sinonime iata cum sectiunea de aur sta la baza "Proportiei divine", iar aceasta este instrumentul lui Dumnezeu prin care guverneaza universul De aici se pot trage mai multe concluzii, nsa noi ne vom ocupa de "Proportia divina" si de rolul ei de ordonatoare a elementelor plastice ntr-o opera de arta (Asa a putut fi nteles si acceptat Crestinismul ) B Notiuni elementare de aritmetica si geometrie Definitii Raportul dintre doua marimi a si b se exprima n scris sub forma a b sau a:b Raportul dintre alte doua marimi c si d se exprima n scris asadar sub forma c d sau c:d Daca cele doua rapoarte sunt egale ntre ele, adica daca a b=c d, ia nastere ceea ce n matematica se numeste o proportie Proportia se mai poate scrie si sub forma a:b=c:d Termenii a si d, aflati la extremitati, se numesc extremi, iar termenii b si c, aflati n mijloc se numesc mezi n orice proportie matematica, produsul mezilor este egal cu produsul extremilor, adica ad=bc Daca cei doi termeni extremi sunt egali ntre ei, adica daca a=d, proportia devine a:b=c:a, si atunci a2=b c n acest caz spunem ca a este media proportionala dintre b si c, adica a=vb c Este un adevar matematic elementar, dar de cea mai mare importanta n contextul nostru Acelasi lucru se nt mpla daca sunt egali ntre ei si cei doi mezi b si c, adica daca b=c, c nd proportia devine a: b=b:d, si deci b este media proportionala a si d, adica b2=ad sau=va d 1 Definitia matematica a mediei Semisuma ma a doua numere x si y, adica ma=(x+y) 2, se numeste media aritmetica a celor doua numere n general: daca este vorba de n numere, media lor aritmetica este ma=(v+w+x+y+ ) n Media geometrica Radacina patrata mg a produsului a doua numere a si b, adica mg=va b, se numeste media geometrica a celor doua numere Media geometrica a doua numere este asadar sinonima cu media proportionala n general: daca este vorba de n numere, media lor geometrica este radacina de ordinul n a produsului lor: mg=va b c d (de ordinul n) Media armonica Valoarea mh, egala cu inversa semisumei inverselor a doua numere a si b, adica mh=2 (1  a+1 b), se numeste media armonica a celor doua numere n general, daca este vorba de n numere, media lor armonica este mh=n (1 a+1 b+1 c+1 d+ ) 2 Progresiile Un sir de numere, n care fiecare termen rezulta din adunarea la termenul precedent a unei cantitati constante, numita ratie, se numeste progresie aritmetica Exemplu: 1, 4, 7, 10, 13, 16, (ratia=3) Un sir de numere, n care fiecare termen rezulta din nmultirea termenului precedent cu un factor constant, numita ratie, se numeste progresie geometrica Exemplu: 2, 6, 18, 54, 162, (ratia=3) O reprezentare geometrica moderna e celor trei proportii : aritmetica, geometrica si armonica (Fig 1) Figura 1 OM=(a+b) 2 media aritmetica OP=va b media geometrica OP= (2 a b) (a+b) media armonica mh=mg=ma O idee antica, pitagoriciano-platonica reluata de Alberti, subliniaza existenta a trei proportii : aritmetica, geometrica si cea muzicala Aceste proportii sunt totdeauna placute at t ochiului c t si urechii, fiind obligatorii n arhitectura, sculptura si muzica 3 Categoriile de numere Numerele pot fi ntregi (numerele din sirul natural: 1, 2, 3, 4, ) sau fractionare ( ca de pilda 3 4 sau 0,75) Numerele ntregi si cele fractionare se numesc numere rationale Numerele care reprezinta un raport ntre doua numere incomensurabile ntre ele (adica ntre doua numere pentru care nu se poate gasi nici o unitate de masura comuna) se numesc numere irationale Un numar irational are un sir infinit de zecimale Un numar irational care poate fi radacina unei ecuatii cu coeficienti rationali (de pilda v2, care poate satisface ecuatia (x3 +x2-2 x-2=0) se numeste numar irational algebric Numerele irationale algebrice sunt numite n practica prescurtat numere irationale Un numar irational care nu poate fi radacina unei ecuatii cu coeficienti rationali (ca de pilda numarul p) se numeste numar irational transcendent Numerele irationale transcendente sunt numite n practica prescurtat numere transcendente At t numerele rationale, c t si cele irationale (algebrice si transcendente) pot fi pozitive (adica mai mari dec t zero) sau negative (adica mai mici dec t zero) Numerele rationale, ca si cele irationale (algebrice si transcendente), fie pozitive, fie negative, se numesc numere reale, deoarece ele exista Numerele provenite din extragerea radacinii de ordin par a unor numere reale negative se numesc numere imaginare, deoarece asemenea numere nu exista (dar matematicienii lucreaza cu ele) Unitatea imaginara este radacina patrata a unitatii reale negative, adica v-1, si se noteaza conventional cu i 4 Geometrie n plan O figura plana marginita de cel putini trei laturi rectilinii se numeste poligon Un poligon cu 3 laturi se numeste triunghi, cu 4 laturi patrulater, cu 5 laturi pentagon, cu 6 laturi hexagon etc Daca toate laturile poligonului sunt egale ntre ele si toate unghiurile lui sunt de asemenea egale ntre ele, poligonului i se da calificativul de regulat Triunghiul regulat se mai numeste si triunghi echilateral, iar patrulaterul regulat se mai numeste si patrat Traditia initiatica antica socotea triunghiul echilateral si patratul drept figuri perfecte, care stau la baza Creatiei Triunghiul cu un unghi drept se numeste triunghi dreptunghic Triunghiul cu doua laturi egale se numeste triunghi isoscel ntr-un triunghi isoscel, bisectoarea unghiului format de cele doua laturi egale mparte triunghiul isoscel n doua triunghiuri dreptunghice egale si simetrice n planul unui poligon regulat exista ntotdeauna un cerc, pe care sunt situate toate v rfurile acelui poligon Acestui cerc i se da numele de cerc circumscris poligonului, care la r ndul sau este nscris n acel cerc Tot n planul poligonului regulat exista si un cerc interior poligonului si care sta tangent la toate laturile lui Acestui cerc i se da denumirea de cerc nscris n poligon, care la r ndul lui este circumscris acelui cerc Daca mpartim circumferinta unui cerc ntr-un numar de cel putin trei parti egale, prin tot at tea puncte, acele puncte sunt bine nteles v rfurile poligonului regulat nscris respectiv Daca unim apoi, dintre acele puncte unite pe cerc, c te doua puncte consecutive, prin linii drepte, obtinem poligonul regulat respectiv convex Daca mpartim cercul n cel putin cinci parti egale, prin tot at tea puncte, si unim acele puncte prin linii drepte n asa fel, nc t fiecare punct sa fie unit nu cu punctul urmator, ci cu punctul post-urmator, obtinem poligonul regulat respectiv stelat Dam, ca exemplu, pentagonul regulat convex si pentagonul regulat stelat (Fig 2) ntr-un plan, curba care are toate punctele ei astfel situate, nc t suma distantelor Figura 2 fiecarui punct la doua puncte fixe, numite focare, sa fie constanta, se numeste elipsa Elipsa are doua axe de simetrie: una care trece prin cele doua focare, numita si axa mare, iar cealalta perpendiculara pe axa mare si situata la egala distanta de cele doua focare, numita si axa mica Raportul dintre distanta interfocala si axa mare se numeste excentricitate ntruc t distanta focala este mai mica dec t axa mare, excentricitatea elipsei are ntotdeauna o valoare subunitara, adica este ntotdeauna mai mica dec t 1 Cu c t distanta dintre focare este mai mare, cu at t este mai mare si excentricitatea Daca distanta dintre focare scade, scade si excentricitatea, iar atunci c nd distanta dintre focare ajunge egala cu zero, excentricitatea este si ea nula: elipsa devine un cerc, cu centrul n punctul n care s-au confundat cele doua focare 5 Geometria n spatiu Un volum marginit de fete plane poligonale se numeste poliedru (poli= mai multi) Unghiul format n spatiu de cel putin trei plane care se nt lnesc ntr-un punct (v rful unghiului) se numeste unghi poliedric Poliedrul care are toate fetele poligonale regulate egale ntre ele si toate unghiurile poliedrice egale ntre ele se numeste poliedru regulat Orice poliedru regulat are toate v rfurile situate pe o sfera, n care este nscris, sfera respectiva fiind deci circumscrisa acelui poliedru De asemenea exista o sfera nscrisa n poliedru, adica o sfera situata n interiorul poliedrului si tangenta la toate fetele poliedrului, acesta fiind deci circumscris acelei sfere Poliedrele pot fi si ele convexe sau stelate Se cunosc cinci poliedre regulate (Fig 3): tetraedul regulat, cu 4 fete triunghiuri echilaterale egale; hexaedrul regulat, numit si cub, cu 6 fete patrate egale; octaedrul regulat, cu 8 fete triunghiuri echilaterale egale; dodecaedrul regulat, cu 12 fete pentagoane regulate egale; icosoedrul regulat, cu 20 fete triunghiuri echilaterale egale Se demonstreaza ca aceste cinci poliedre regulate convexe sunt singurele posibile; alte poliedre regulate nu exista Celor cinci poliedre regulate convexe posibile, vechii initiati le-au dat o interpretare ezoterica Figura 3 Dupa Platon, cele patru dintre aceste poliedre, cu fete exclusiv triunghiulare si patrate, corespund celor patru "elemente" (sau "esente"): pam ntul, apa, aerul, focul Teoria celor patru "elemente" s-a pastrat ulterior si n doctrina si practica alchimistilor Primele trei dintre ele reprezentau simbolic cele trei stari de agregare ale materiei: solida (pam ntul), lichida (apa), gazoasa (aerul) S-a spus ca al patrulea element, focul, simboliza energia, capabila sa modifice starea de agregare a unui corp material (Fizica moderna considera si ea ca materia este energie concentrata, si invers, ca energia este o ipostaza a materiei ) Dar pe la mijlocul secolului al XX- lea, fizicienii au descoperit si o a patra stare de agregare a materiei, stare pe care au denumit-o plasma, si pe care au identificat-o n cosmos, n toate stelele tinere, precum si pe Terra, n flacara! Alchimistii au intuit oare aceasta descoperire, sau au avut cunostinte de fizica mai ntinse si mai profunde dec t se credea? Dodecaedrul reprezinta simbolic demonul creator al lui Platon, adica esenta sintetica superioara, pe care o degaja celelalte patru El face legatura ntre sistemul zecimal (10=2x5) si cel duodecimal: este al cincilea poliedru regulat convex posibil si are fete pentagonale (deci cu c te cinci laturi), iar numarul de fete este 12, c te diviziuni are zodiacul Totodata, dodecaedrul se proiecteaza ortogonal, pe planul oricareia dintre fetele sale, dupa un decagon regulat Pentru toate aceste motive, traditia initiatica a considerat ca dodecaedrul reprezinta simbolic esenta a cincea : quinta essentia, chintesenta Luca Pacioli l-a numit il corpo nobilissimo supra gli altri regulati (poliedrul cel mai nobil, superior celorlalte poliedre regulate) Si iata ca, n anul 1978, fizicienii au descoperit niste particule, care ar putea fi (cercetarile sunt nca n curs) a cincea si ultima stare de agregare a materiei, adica a cincea "esenta" "Cunoasterea c mpului si a cunoscatorului c mpului, pe aceasta o socotesc cunoastere" (Krisma) c mp=lumea sensibila ii LEGiLE PROPORTiiLOR A Legile naturale ale proportiilor "Dumnezeu, nlantuind str ns natura, dadu vointei omului libertatea (liber-arbitru) " (Edgar P e) "Dumnezeu a creat natura imperfecta voit, nc t aceasta sa functioneze perfect n obiectivele sale " (A Holuta) Legile naturale sunt preexistente si n afara vointei omului Ele izvorasc din Mintea Cosmica si se extind n orice lucru Ele sunt infailibile, omniprezente, omnipotente si eterne Aceste legi sunt instrumente cu care Dumnezeu guverneaza Macrocosmosul si microcosmusul-om, acesta din urma fiind parte integranta a Cerului si pam ntului Aceste legi au o lume a lor proprie, ele transced n lumea materiala si o ordoneaza ntr-o multitudine de forme si functii, n asa fel nc t diversitatea si contradictia dintre acestea sa creeze un sistem universal, unitar si armonios, nc t Economia Cosmica sa functioneze perfect n scopul urmarit de Creatorul ei Aceste legi pot fi considerate agenti, fiinte inteligente de esenta divina Din infinita Sa minte, Creatorul i-a dat si omului premisele (semintele) ntelepciunii Sale, pe care el trebuie sa le creasca ontologic, astfel sa poata patrunde n esenta lucrurilor si sa constientizeze ca lumea nu este o nt mplare, ci este o opera perfecta La acest tablou imens este chemat si omul sa lucreze alaturi de Tatal sau ceresc n aceasta capodopera, omul ocupa un centru important de interes (scoala Terra); el este pus ntr-un mediu plin de contraste, nc t sa poata nvata sa discearna binele de rau, avans nd astfel n cunoasterea de sine si implicit a Creatorului sau Acestea fiind mplinite, ucenicul Marelui Creator se poate oglindi n Fiinta perfecta, astfel nc t sa poata lucra la autoportretul psiho-mintal pentru a-l desav rsi Dupa Descartes, Spiritul uman poarta n el semintele adevarului 1 Legea lui Kepler "Cred cu tarie ca n Univers este o vointa divina" (Kepler) n anul 1543 apare o carte scrisa de Nicolaus Copernic (1473-1543), n care acesta sustinea heliocentrismul sistemului nostru solar Aceasta descoperire geniala a trebuit sa astepte 50 de ani ca sa fie confirmata stiintific Un celebru matematician si astronom german Johan Kepler (1571-1630) a publicat o carte n anul 1596 intitulata "Misterul cosmografic despre uluitoarea proportie a orbitelor ceresti" Figura 4 iata n ce consta descoperirea: n acea vreme se cunosteau doar sase planete si orbitele erau socotite a fi circulare Kepler ncepe prin a considera o sfera de raza egala cu raza orbitei lui Saturn (cea mai ndepartata planeta de soare) n sfera corespunzatoare lui Saturn, Kepler nscrie un cub n cub nscrie apoi o alta sfera si constata cu uimire ca aceasta a doua sfera corespunde cu raza orbitei lui Jupiter, a doua planeta dupa Saturn, n ceea ce priveste departarea de soare Proced nd mai departe n felul acesta (Fig 4), Kepler constata ca ntre sferele corespunzatoare orbitelor celor sase planete: Saturn, Jupiter, Marte, Terra, Venus si Mercur se nscriu cele cinci poliedre regulate posibile (cunoscute de Platon): cub, tetraedru, dodecaedru, octaedru, icosoedru Uimit si el de ordinea bazata pe legea imuabila a proportiilor a exclamat: "Cred cu tarie ca n Univers este o vointa divina" Kepler, dupa 13 ani, face cunoscuta o a doua descoperire: orbitele planetelor nu sunt circulare ci eliptice, Soarele fiind plasat n unul din focare Forma eliptica a orbitelor nu infirma nsa descoperirea initiala, deoarece excentricitatea orbitelor eliptice este foarte mica, nc t nscrierea poliedrelor regulate n sfere si a sferelor n poliedre regulate este neglijabila Pe r nd s-au descoperit celelalte planete: n 1781 Uranus, n 1846 Neptun, n 1930 Pluton (unii savanti admit si o planeta trans-plutoniana) Cum ram ne atunci cu sistemul de proportii geometrice descoperit de Kepler? Astronomii moderni au emis ipoteza ca planetele trans-plutoniene sunt copii adoptivi ai tatalui nostru Soare Ca atare, ele nu sunt tinute sa respecte sisitemul geometric Keplerian Si totusi l respecta: ntre Saturn si Uranus se nscrie icosaedrul, ntre Uranus si Neptun se nscrie octaedrul, ntre Neptun si Pluton dodecaedrul-adica se repeta ordinea stabilita la acele sase planete "clasice": ntre Mercur si Venus icosoedrul, ntre Venus si Terra octoedrul, ntre Terra si Marte dodecaedrul Daca Kepler a descoperit legea geometrica a proportiilor sistemului nostru solar, un alt astronom german Titus (1729-1796) a descoperit si publicat n 1766 o lege aritmetica referitoare tot la legea proportiilor care guverneaza sistemul nostru solar Mai t rziu, un alt astronom, tot german, Bode (1747-1826) a reluat-o si a popularizat-o Aceasta lege, unii o numesc legea lui Titus-Bode Se confirma ca legile proportiilor, ca orice alta lege geometrica sau aritmetica, nu sunt nt mplatoare Trebuie sa credem si noi cu tarie ca universul este creat si condus de o vointa divina De altfel ne vom ntari pe parcurs convingerea ca lumea nu este o nt mplare si ca nu se manifesta orbeste 2 Sirul lui Fibonacci sau al cresterilor organice La sf rsitul secolului al Xii-lea si prima jumatate a secolului al Xiii-lea a trait n italia un matematician amator Noi l cunoastem sub numele de Fibonacci Acesta s-a ocupat neosebi de matematica, iar lui i se atribuie si introducerea cifrelor arabe n Europa Nu stim daca el si-a dat seama sau nu, ca printr-un sir de numere recurent, la prima vedere banal, a descoperit una dintre cele mai importante legi, care guverneaza regnul vegetal si pe cel animal, iar acest adevar este astazi confirmat stiintific Sirul lui Fibonacci ncepe cu numerele 0 si 1, iar fiecare numar este egal cu suma celor doua numere care l preced: 0, 1, 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34, 55, Acest sir se numeste recurent datorita succesiunii numerelor dupa o anumita regula Daca termenul de ordinul "n" l notam cu Un, regula respectiva este exprimata de formula de recurenta: Un=Un-2+Un-1 Prelungirea sirului sub zero, adica n zona negativa, termenii din acesta zona, pentru a pastra relatia de recurenta nu sunt toti negativi, ci sunt alternativ negativi si pozitivi Zero functioneaza ca o axa de simetrie Daca primul numar nu este zero, atunci se pierde simetria +13 -8 +5 -3 +2 -1 +1 0 1 1 2 3 5 8 Zona negativa?i? Zona pozitiva Numarul 0 si 1 sunt numere cheie, primul dintre ele (0) simbolizeaza neantul, nefiinta, iar celalalt (1) o unitate a cosmosului si a existentei Se poate lua ca baza orice pereche de numere, asa nc t rezulta ca sunt posibile o infinitate de siruri de genul sirului lui Fibonacci Orice alt sir contine sirul lui Fibonacci cu conditia sa respecte regula recurentei Acest sir de numere, care la prima vedere pare at t de simplu, la o analiza mai atenta, confirma concluzia nvatatilor, ca marile adevaruri stau n simplitate Sirul lui Fibonacci exprima n limbaj aritmetic, legea nsumarii si a reproducerii tuturor elementelor organice, se dovedeste a fi ordonator al formelor si agent constructiv a ceea ce este viu Se stie ca orice forma vie contine si repeta stadiile precedente ale speciei respective pe scara evolutiva Desfasurarea fara gres a acestui proces se datoreaza acestei operatiuni simple de aritmetica, care poate sa devina un joc infinit de numere respect nd regula ce face posibila o diversitate, dusa la infinit, de forme de viata pe care noi nici nu ni le putem imagina (caci mai exista o realitate dincolo de imaginatia omului) Legea lui Fibonacci mai este numita si legea cresterilor organice, data de biologi, deoarece ea este omniprezenta si omnipotenta n regnul vegetal De exemplu, sirul lui Fibonacci guverneaza ramificarea si nfrunzirea plantelor Daca pe o tulpina cilindrica conica se nasc ramuri sau frunze asezate dupa o spirala, fiecare ramura sau frunza este a n-a (numarata pe spirala de la ramura sau frunza precedenta de pe aceeasi generatoare), n fiind un termen al sirului lui Fibonacci De asemenea, Figura 5 numarul de spire dintre doua ramuri sau frunze succesive de pe aceeasi generatoare este un alt termen al sirului lui Fibonacci Alt exemplu este discul florii-soarelui, pe care semintele sunt dispuse dupa doua serii de curbe: o serie cu curburile n sensul mersului acelor unui ceasornic, cealalta serie cu curburile n sens invers (Fig 5) Cele doua serii nu prezinta nsa un numar egal de curbe, dar nici doua numere inegale nt mplatoare, ci doi termeni consecutivi ai sirului lui Fibonacci: la exemplarele tinere, mici, 13 si 21 sau 21 si 34 de curbe, la exemplarele mijlocii 34 si 55 de curbe, la exemplarele mari p na la 89 si 144 de curbe Termenii consecutivi din sirul lui Fibonacci formeaza doua rapoarte care, dupa cum vom vedea, aproximeaza sectiunea de aur: 0, 1, 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34, 55, 2 3 3 5 13 21 21 34 =1,618 1,5 Se observa ca orice al treilea element este suma celor doi care l precede Dupa secole, celebra maxima a lui Pitagora: "Totul este r nduit n numar (forma, litera)" avea sa se confirme stiintific, devenind mai accesibila ntelegerii noastre, prin exprimarea logica a aritmeticii, pusa de Fibonacci n sirul sau de numere Platon, desi folosea alt termen (forma), care s-a demonstrat ca se contopeste n aceeasi lege care guverneaza Universul, are la origine aceeasi cauza - ntelepciunea Cosmica pe care o distribuie si o guverneaza Cuv ntul=Mintea lui Dumnezeu=Fiul Sau - iisus Hristos 3 Sectiunea de aur Sectiunea de aur este o mpartire n doua a unui segment de dreapta, dar nu n doua parti egale, ci n doua parti (subsegmente) asimetrice mpartirea trebuie facuta n asa fel nc t, din infinitatea de puncte ce constituie segmentul, unul singur poate indica locul de sectiune, care sa satisfaca proportia ideala Acesta se numeste numarul de aur si se noteaza cu sau S=1,618 Printr-o constructie geometrica simpla, se poate mparti un segment de dreapta n doua parti asimetrice, nc t raporturile dintre parti si ntreg si invers, sa satisfaca armonia ideala Se ia segmentul AB si se executa urmatoarea operatie geometrica : - se mparte segmentul AB n doua parti egale cu ajutorul arcelor de cerc si se obtine punctul O; - din punctul B se ridica o perpendiculara; - cu compasul, din punctul B, cu deschiderea p na n O se traseaza un arc de cerc care intersecteza perpendiculara, obtin ndu-se punctul O' - cu ntepatorul n O' si deschiderea p na n B, se traseaza un al doilea arc de cerc si se obtine punctul D - din A, cu deschiderea p na n D, se traseaza al treilea arc de cerc, ce va mparti, prin punctul C, segmentul AB n doua parti neegale, dar armonice Punctul C este sectiunea de aur a segmentului AB si se noteza cu semnul sau S (Fig 6) Figura 6 AB AC=1,618 Astfel punctul C mparte segmentul AB n doua parti inegale n asa fel nc t raportul dintre segmentul nreg si parte mai mare sa fie egal cu raportul dintre partea mai mare si partea mai mica : AB AC=AC CB si invers: raportul dintre partea mai mare si segmentul ntreg sa fie egal cu raportul dintre partea mai mica si partea mai mare : AC AB=CB AC Segmentul AB a fost mpartit n doua parti inegale (dihotomice), nc t partea mai mare sa fie media proportionala ntre segmentul ntreg si partea mai mica Notam partea mai mare (partea majora) M, iar partea mai mica ( partea minora) m Astfel, raportul (M+m) M=M m este supraunitar (este mai mare dec t 1, mai exact el este egal cu 1,618 ) si l notam cu sau S Pentru valoarea inversa, raportul M (M+m)=m M este mai mic dec t 1, se noteaza cu 1 S sau 1  si este egal cu 0,618 Euclid a demonstrat ca segmentul AB si oricare dintre cele doua subsegmente ale acestuia (AC sau CB) sunt incomensurabile, S si 1 S sunt irationale (dar ele exista) iata cum a definit Platon sectiunea de aur: " Este cu neputinta ca doua lucruri sa fie puse n legatura unul cu altul asa ca sa alcatuiasca laolalta, numai ele, ceva frumos, fara un al treilea Caci daca dintre trei termeni oarecare, cel mijlociu este fata de cel mic ca cel mare fata de cel mijlociu si invers, cel mic fata de cel mijlociu este ca cel mijlociu fata de cel mare, atunci ultimul si primul devine cel mijlociu, iar cel mijlociu primul si ultimul, deci totul devine n mod necesar acelasi, si ntruc t devine acelasi alcatuieste un ce unic : Asa se realizeaza n mod firesc cea mai frumoasa proportie" Dupa Platon, sectiunea de aur este unica forma organica fireasca a proportiei, chintesenta "unitatii n multiplicitate" Pe baza valorilor S si 1 S, pot fi obtinute pe cale grafica retele armonice, care dau nastere la o multitudine de puncte de reper, armonic conjugate Ele ne vor ajuta sa construim forme geometrice pure, si pe baza lor, folosind elementele specifice limbajului plastic, sa realizam noi forme care sa fie c t mai aproape de ceea ce ofera proportia ideala Astfel se pot crea forme noi, infinite compozitii cu infinite continuturi si forme plastice, dar ca acestea sa ntruneasca si calitatea de opera de arta este obligatoriu sa aiba armonie Armonia nu poate fi realizata dec t printr-o proportionare bine facuta B Legile conventionale ale proportiilor Omul, av nd libertatea de optiune, poate sa-si faca propriile legi, dar acestea, dupa cum ne arata istoria societatilor, nu au statornicie Legile facute de om nu pot fi stabile deoarece au un suport mental omenesc Acesta se schimba mereu n functie de interesele economice si morale cerute sau impuse de mentalitatea unei societati sau de lideri De exemplu, democratia, spunem noi, are constitutia cea mai umanista, dar uitam ca democratia, bazata pe votul popular, l-a condamnat la moarte pe iisus - M ntuitorul nostru El fost, fiind Adevarul integral n ceea ce ne priveste, noi, cei care practicam sau vrem sa practicam artele frumoase, trebuie sa apelam la un set de reguli, caci fara acestea nu se poate vorbi de arta, care n primul rand impune armonie Astfel, s-au stabilit sisteme si canoane cu reguli precise, de care, artistii trebuiau sa tina seama cu sfintenie, caci n primul r nd, aceste reprezentari trebuiau sa ilustreze conceptiile marilor preoti Odata ce aceste sisteme si canoane erau mpartasite de o comunitate, care le accepta ca pe niste valori estetice sau simboluri, se impuneau ca legi Cine cunoaste istoria artelor universale va putea sa deduca, dupa creatia artistica, mentalitatea si credintele popoarelor n anumite etape ale evolutiei, dar si cunostintele, tehnicile si materialele folosite n realizarea obiectului de arta Vom distinge o sumedenie de stiluri care, s-au succedat, d nd la iveala gusturile si conceptiile societatilor din diferite epoci si spatii geografice Plec nd de la observarea naturii obiectuale, a manifestarilor ei; de la impresiile exterioare si prin intuitia legilor naturii, s-a creat dialogul dintre ratiune si suflet, astfel, s-a ajuns la nchegarea unor sisteme filozofico-religioase Zeitatile cobor te din cer de catre oameni pentru nevoia lor spirituala, trebuiau sa devina perceptibile, vizibile si concrete Aceasta imagine o concepeau si o nchipuiau teoretic marii preoti Artistii executau si concretizau n diferite materiale si dupa anumite reguli prestabilite Cu timpul apare si arta laica Din aceasta imensa activitate de creatie se pot desprinde doua sisteme : canonul si simbolismul Desi egiptenii antici cunosteau sectiunea de aur (pe care au aplicat-o n constructia piramidei lui Kheops) nu o regasim n artele plastice De aici rezulta ca prejudecatile, n ceea ce priveste reprezentarea ierarhiilor spirituale si a oamenilor dupa rang, "erau tabu" Grecii antici, dupa perioada arhaica n care au folosit acelasi canon practicat de egipteni n sculptura, au renuntat la acesta, aplic nd sectiunea de aur la proportionarea omului, dar si n arhitectura Cert este ca arta grecilor a strabatut toate epocile, fac ndu-si aparitia ca un leit-motiv n toate culturile europene, ajung nd p na la noi Aceasta mentinere n timp a fost posibila datorita faptului ca grecii antici foloseau sectiunea de aur (eterna), care, luata ca model, nvinge timpul 1 Modulul, modularea, canonul si simbolismul Modulul este o unitate unica de masura care serveste la dimensionarea elementelor componente ale operei, dar si la dimensionarea ntregului Sunt doua moduri de a gasi si aplica modulul 1 Modulul intrinsec - este o unitate continuta n opera Daca acest modul se confunda ca dimensiune cu marimea unui element sau al unui organ al unui organism, cum ar fi degetul, palma, capul, etc , este numit modul organic sau natural De exemplu n statuia "Doriforul" a lui Policlet, naltimea capului intra de 7 ori n naltimea corpului Modulul este naltimea capului (Doriforul - Fig 10) 2 Modulul extrinsec - nu rezulta din opera El este impus din afara operei si l numim anorganic Exemplu: n vederea standardizarii dimensiunilor materialelor de constructie ca prefabricatele din beton, caramizi, etc 3 Modulul mai poate fi si hibrid (mixt) atunci c nd se mbina elemente de masura organice cu elemente neorganice Exemplu: Le Corbusier, urma sa mpace sistemul de masuri anglo-saxon, care este organic, fiind bazat pe unitati naturale precum degetul=tol, piciorul, cotul, etc Arhitectul Corbusier propune un sistem bazat pe sectiunea de aur, aplicabil n arhitectura, dar dedus din proportiile corpului omenesc (Fig 7) Figura 7 Atentie ! Tot ce este viu este guvernat de o lege organica perfecta si imuabila, de aceea se recomanda ca unitate de masura ( modulul) sa fie gasit printre elementele corpului respectiv Modularea Prin modulare se ntelege introducerea n opera de arhitectura sau de arta plastica a unei unitati de masura unice (modulul), care sa serveasca la dimensionarea tuturor elementelor operei, ca si la dimensionarea ntregului C nd unitatea de masura este impusa din afara operei, pentru a satisface cerintele impuse de traditiile si dogmele unor popoare, atunci spunem ca opera este facuta dupa reguli conventionale Canonul Canon nseamna un sistem proportional care presupune anumite reguli dupa care trebuie sa fie concretizata o opera de arta n functie de normele caracteristice artei anumitor epoci, s-au folosit prin conventii anumite canoane care trebuiau sa raspunda la anumite conceptii impuse de religie, dar si de gustul estetic al epocii (exemplu: canonul clasicismului grecesc) Sculpturile lui Policlet si Fidias au fost luate ca modele, (canoane), canonul bizantin - capul intra de noua ori n lungimea trupului, de trei ori n tors, etc Canonul nu impune numai unitatea de masura care determina proportia ntregului ci si anumite atitudini ale corpului De exemplu, la egiptenii antici (Fig 8), canonul presupune, n pictura si relief, reprezentarea personajelor cu capul n profil, ochiul vazut din fata, umerii vazuti din fata, bustul din semiprofil, picioarele din profil n arta bizantina se pune accent pe ochi, ovalul fetei, buzele carnoase, etc Simbolismul Simbol (gr Symbolon - "semn de recunoastere"), semn, obiect sau imagine concreta (a unui obiect, a unei fiinte) care reprezinta sau evoca altceva dec t ceea ce este (de exemplu totemul, pestele la crestini, cifre 1,3,7, etc; culorile, figuri geometrice [pentograma]) Exista si simboluri cu un continut evocativ intrinsec, care pot exprima, prin asociatie de idei, un ansamblu ntreg de g nduri sau sentimente, o stare de spirit etc Asemenea simboluri apar mai cu seama n arta (exemplu Rom nia revolutionara-Rozental, Guiernica-Picasso, coloana lui Br ncusi, etc ) Numim simbolism exprimarea prin simboluri conventionale ori prin analogie a unor idei sau sentimente n estetica moderna, simbolul se foloseste ca un semn care, n limitele unei conventii determinate, reuseste sa transmita aluziv o anumita cantitate de informatii incompleta vizual 2 nsusirile obiectelor concrete Orice obiect concret are: a)forma; b)proportie; c)armonie; d)ordine sau ordonanta a) Forma este o nsusire de sine statatoare, care desemneaza aspectul exterior, nfatisarea, conturul obiectului Orice obiect concret nsufletit sau nu, natural sau artificial, are forma, dar nu orice forma este si armonioasa, frumoasa Atentie! Forma (formele) constituie o nsusire proprie ei, care nu este sinonima cu proportia Formele pot sa se asemene ntre ele, mai cu seama c nd fac parte din aceeasi categorie ( fulgii de zapada), dar nici n acest caz formele nu sunt identice La fel si oamenii, vazuti n ansamblu, fara sa fim atenti la elementele de detaliu, putem spune ca se aseamana ntre ei (prin configuratie), dar fiecare om este unicat (la trup si la suflet), deci este identic cu el nsusi b) Proportia* reprezinta un raport (relatie, legatura) dintre elementele (partile) obiectului, at t ntre ele c t si ntre ele si ntreg Atentie! Proportia nu trebuie nteleasa ca forma si nici ntr-un caz confundata cu notiunea de dimensiune (marime) asa cum se foloseste n limbajul necontrolat Corect este: a crescut n dimensiune nu n proportie si nu a crescut n proportie Nu exista lucru sa nu aiba proportie, dar acesta este si frumos c nd este bine proportionat c) Armonia - spunem ca un lucru este frumos atunci c nd satisface simtul estetic al privitorului, dar un lucru nu poate fi frumos daca nu are armonie * PROPORTiO (lat )=a compara (dupa Cicero) Prin organizarea elementelor componente ale unui ntreg, n asa fel nc t ntre acestea sa existe o coeziune, o concordanta, o potrivire, un acord ntre ele si ntreg, rezulta ceea ce numim armonie (unitatea continutului si a formei, mpacarea contrariilor) Armonia este considerata ca temei, atribut sau efect al frumosului "Cele opuse se acorda si din cele discordante rezulta cea mai frumoasa armonie" spunea Heraclit d) Ordine sau ordonanta - constituie, de asemenea, o nsusire distinctiva, diferita de proportie Dispunerea elementelor dintr-un ntreg dupa anumite reguli, o dispozitie sintactica a elementelor unui ntreg C nd artistul asigura raporturi armonioase ntre partile obiectului, unele fata de altele, precum si ntre acele parti si ntreg, atunci a realizat cea mai importanta operatie impusa de cerintele armoniei - frumosul Aceasta operatiune se numeste punerea n proportie (vezi capitolul Punerea n proportie) iii PUNEREA N PROPORTiE A ideea de proportie urmarita istoric Vom trece n revista studiile efectuate asupra operelor de arta ale celor mai importante civilizatii, care mi s-au parut mai semnificative din punct de vedere al cautarilor proportiilor corpului omenesc O sa vedem ce cunosteau despre legea sectiunii de aur si n ce masura o aplicau la realizarea plastica a corpului uman Stim ca egiptenii au cunoscut si au aplicat legea sectiunii de aur n constructia Piramidei lui Kheops, dar nu o regasim n sculptura si pictura Grecii n perioada arhaica, n reprezentarea plastica a corpului omenesc, foloseau canoanele egiptene Fiind nzestrati cu un simt estetic deosebit , dar si cu un psiho-menatal deschis, le-a permis o viziune noua despre lume si om, astfel au putut depasi metodele rigide datorate unor conventii impuse de conceptiile si sistemele filozofico-religioase egiptene Acestia au intuit ca legile frumosului trebuie cautate n natura ,iar omul fiind parte integranta a naturii, necesita o cercetare a corpului omenesc viu, n care trebuie sa guverneze aceeasi lege universala Astfel, n scurt timp, corpul omenesc nu mai era redat n mod conventional ca rezultat al unor canoane prestabilite, ci invers, canonul a ajuns sa fie rezultatul cercetarii corpului omenesc preexistent n natura (intrinsec formei) Canonul nu mai venea din exterior, ci din proportia naturala a omului Cultura si arta clasica de apogeu a Greciei antice (secolul de aur al lui Pericle, reprezentat n arta de marele sculptor si arhitect Fidias, secolul al V-lea Hr ), ca orice apogeu (ne arata istoria), si aceasta civilizatie se dizolva n elementele sale, cu care au fuzionat alte culturi, continu ndu-se p na n zilele noastre Aproape doua mii de ani, carnea fructului ntelepciunii grecesti s-a transformat n ruine, dar s mburele acestui fruct civilizator a fost gasit printre ruinele antice de catre marile spirite ale Renasterii Artistii Renasterii au fost primii care au simtit si au sesizat ca acest sambure ascunde n miezul lui pomul cunoasterii, n toate ramificatiile sale Aceasta vreme si sol acest fertil (minte si suflet), propice pentru o reevaluare a acumularii stiintei si filozofiei artelor, a venit si s-a produs n italia (secolele Xiii-XVi) Primii lastari i-a anuntat Fracisc din Assisi (1181-1228) Acest calugar provaduia ntoarcerea la frumusetile naturii: dragostea pentru natura "pentru mama noastra, pam ntul, care produce tot felul de fructe, flori, gr ne pentru fratele nostru Soarele", caci toate acestea sunt creatia lui Dumnezeu si ce este dat de Dumnezeu trebuie apreciat si iubit Acestea sunt primele semne care pun n lumina conceptia grecilor despre libertatea omului de a se bucura de ceea ce nsusi Dumnezeu ne arata ca este adevarat si bine Cei care au beneficiat, dar si prin truda lor, de unele fructe din acest pom care deja n secolul al XVi-lea a dat roade, au fost marii titani ai Renasterii de apogeu: Leonardo da Vinci, Michel Angelo, Rafael, etc Vom arata aportul acestora, n ceea ce ne priveste, n capitolele urmatoare Ca orice apogeu, si acesta al Renasterii, si are soarta logica, comparativa cu viata unui om El se naste, traieste si moare, dar lasa si ceva urmasilor Renaszerea s-a produs chiar printre inchizitii si dogme severe, impuse fie din interese egoiste, fie din ignoranta (ce au dus la rastalmacirea cartii cartilor [Biblia], care, de fapt, si exprima adevarul printre r nduri, asa cum esenta sta ascunsa n lucruri) Si cum adevarurile nu pot fi descoperite dec t printr-o asociere a ratiunii cu sufletul, desi Biserica a interzis liberul arbitru lasat de Dumnezeu ca instrument de seama n evolutia fiintei umane, scolasticii au ndraznit sa exprime doua adevaruri, care se aratau ntr-o singura realitate Ei au adus ca argument moastele sfintilor, care prin evidenta puteau sa dovedeasca, ca n acelasi lucru stau doua adevaruri : unul mistic si unul stiintific Oasele si carnea mumificata puneau n evidenta o realitate obiectiva, iar neputreziciunea acestora confirma o lege ascunsa ochiului carnal, care era de natura divina Daca un timp oamenii judecau lumea reala dupa formele si nsusirile lor aparente n mod empiric, a venit vremea marilor descoperiri ale omenirii Renasterea a restabilit niste adevaruri, cunoscute antichitatii si reafirmate stiintific de marii descoperitori ai epocii, ca lumea obiectiva are ca substrat legi imuabile care ordoneaza si sistemetizeaza tot ceea ce noi vedem si nu vedem, ntr-un sistem ordonat n elementele sale, iar acestea ntr-un raport armonios cu universul in continuare vom merge pe firul idei "legii sectiunii de aur" fac nd un popas la grecii antici, apoi la Renastere si, n final, la epoca moderna si contemporana 1 Grecia Antica "Omul este masura tuturor lucrurilor" (Protagoras) n cei 1200 de ani (secolele Xii-i Hr ), grecii si-au creat arta sub deviza: "omul este masura tuturor lucrurilor" Omul este pus n centrul universului, omul este cea mai importanta si mai frumoasa creatie a naturii Zeii erau reprezentati n chipuri de oameni Ei credeau ca zeii au fost mai nt i oameni Astfel, omul devine modelul frumusetii n perioada arhaica (secolele Vii-V Hr ) se recunoaste influenta egipteana Statuia (Fig 9) are un modul : lungimea labei piciorului personajului, submultiplul modulului fiind podul palmei naltimea totala este egala cu 7si 1 2 moduli Axa verticala este foarte marcata, printr-o perfecta simetrie bilaterala Egiptenii reprezentau personajele statuare verticale ntr-o atitudine prin care sa sugereze ca acestea intentioneaza sa faca un Figura 9 pas nainte, astfel laba piciorului st ng o depaseste pe cea a dreptului cu jumatate de modul Egiptenii reprezentau personajele ntr-o atitudine hieratica cu un picior sensibil nainte, care sa sugereze parca o ezitare de a-si ncepe drumul spre orizonturi enigmatice, spre care ochii priveau fix Pentru greci, acest nceput de pas le-a deschis calea spre miscarea fireasca a omului viu, care priveste atent la obiectul spre care si ndrepta actiunea Pentru a reprezenta omul viu n atitudinile sale firesti, artistii au trebuit sa abandoneze canoanele rigide conventionale ale egiptenilor Artistii greci au abordat treptat o metoda noua pentru a gasi un modul care sa corespunda omului viu, natural Ei au nlocuit metoda de a pune n proportie corpul omenesc cu alta metoda, cu totul opusa Modulul nu mai era impus din afara corpului natural (extrinsec), ci invers, canonul a ajuns sa fie rezultatul cercetarii corpului omenesc nc t canonul sa fie extras din corpul organic al omului (modul intrinsec) Observarea si studierea corpului omenesc, n special a tinerilor sportivi n apogeul de vigoare fizica ce se apropiau cel mai mult de echilibru si armonie a devenit o preocupare ndreptata spre frumosul natural Un mare sculptor, Policlet din Argos, care a trait la jumatatea secolului al V-lea, reuseste marea performanta de a ntruchipa n statuia numita "Doriforul" (Fig 10) ideea de frumos a corpului uman, aplic nd legea simetriei (adica proportia si echilibrul formelor si maselor) si sectiunea de aur Aceasta statuie a primit numele de canon, devenind model pentru multa vreme De la Policlet a ramas o fraza: "Reusita se obtine prin multiple raporturi numerice" Asadar, Policlet nu vorbeste despre modul ci despre numere Statuia originala a Doriforului nu mai exista, nsa sunt mai multe copii, mai fidele sau nu Fig 10 Dupa masuratorile care s-au facut dupa un Dorifor grec si unul roman, cercetatorii aveau opinii contradictorii n ceea ce priveste realizarea proportiilor perfecte ale acestei statui Secretul nu a fost descifrat dec t n epoca noastra Policlet a pornit de la realitate, nsa cum este imposibil sa gasesti un singur om care sa fie perfect asa cum o cere sectiunea de aur, a facut masuratori antropometrice pe sute de oameni si apoi a prelucrat datele obtinute pentru a gasi o valoare medie, adica o valoare ideala bazata pe realitate dar care sa nu constituie o excludere a cazurilor particulare Astfel a mbinat din multi oameni partile cele mai frumoase si le-a ntrunit n asa fel nc t sa obtina un corp omenesc ideal Doriforul reprezinta modelul omului armonios, devenind canon si traditie n arta greceasca clasica Trebuie retinut ca Policlet si-a ntemeiat punerea n proportie numai pe componentele corpului, deci pe elementele organice intrinseci corpului viu Artistii si filozofii vremii au intuit ca la zidirea corpului omenesc se ascunde si lucreaza o lege naturala care l modeleaza n chip armonios Acestia s-au aplecat cu migala n mod savant spre studiile corpului omenesc pentru a gasi o valoare medie care sa ntruneasca conceptul de frumos ideal (pare-se ca Policlet a gasit-o) n perioada de apogeu a artei clasice grecesti (secolul al V-lea -Hr ) c nd marele sculptor Policlet realizeaza capodopera sa Doriforul, numit si "canonul de sapte capete", aceasta devine model pentru sculptura, pentru multe generatii de artisti Acest canon se aplica doar adultilor barbati, iar pentru reprezentarea frumusetii corpului feminin este socotita statuia Venus de Milo Tot n acest secol traieste ilustrul sculptor, arhitect si pictor Fidias El se foloseste de experienta si succesele obtinute de arta greceasca din prima jumatate a secolului al V-lea Hr , c nd a trait si a creat Policlet Genialul sculptor Fidias sintetizeaza toate realizarile de p na atunci si le aplica n realizarea celui mai mare monument al epocii: complexul arhitectonic de pe Acropole El a cuprins ntr-o unitate perfecta ansamblul de constructii, folosindu-se de legea simetriei si a proportiilor Sculpturile realizate de el pentru aceste temple ating culmea perfectiunii artei clasice grecesti Anticii l numeau pe Fidias "Facatorul de zei" Grecii antici n frunte cu marii g nditori (Platon, Pitagora, Aristotel) au intuit ca trebuie sa existe o lege a frumosului care guverneaza natura n toate aspectele ei, inclusiv corpul omenesc Platon vorbea despre o idee, arhetip perfect pe care materia nu poate dec t sa-l imite Artistul si realizeaza opera prin a imita a treia oara ideea, iar Aristotel este de aceeasi parere ca arta este o imitatie a naturii nsa marii artisti vin sa corecteze natura, cre nd astfel un prototip al omului care sa corespunda conceptului de frumos ideal Daca Fidias ar fi fost ntrebat: sunt oamenii asa de frumosi cum i vedem n sculptura ta ?, el ar fi raspuns: Da' nu-i vezi? n constiinta grecilor staruia ideea ca zeii au fost la nceput oameni (cum si noi stim ca sfintii din cer au fost pam nteni), dar zeii nu puteau sa fie dec t ntruchiparea frumosului ideal (cum pictam si noi icoanele) Ca sa satisfaca acest atribut trebuie ca toate elementele sa fie bine proportionate ntre ele si ele cu ntregul Dar cum nu exista printre oameni un singur corp omenesc sa ntruneasca aceasta lege a armoniei pentru a fi luat ca model, ei au ales elementele frumoase pe care le-au gasit disparate la o multime de oameni, fapt ce le-a permis sa faca o valoare medie, care sa satisfaca sectiunea de aur cunoscuta de ei ca o lege a armoniei Acelasi procedeu va fi folosit si de Zeising n realizarea sistemului sau de punere n proportie dupa sectiunea de aur S-ar putea crede ca Zeising a redescoperit acest sistem practicat de vechii greci 2 Renasterea " Pittura e una cosa mentale" (L da Vinci) Prin Renastere se ntelege exceptionala nflorire culturala si artistica, care s-a nascut n italia, apoi s-a rasp ndit n mai multe tari europene O participare nsemnata a culturii Renasterii o reprezinta interesul pentru cultura antica Acesta noua cultura si are radacinile n antichitatea greco-romana Asemeni grecilor, si renascentistii pun omul n centrul preocuparilor lor Pentru ca aceasta activitate se ndreapta asupra omului si cunoasterii sale, a primit numele de umanism, iar reprezentii ei, pe acela de umanisti Renasterea a fost pregatita nca de la nceputul secolului al Xiii-lea si a culminat n secolul al XVi-lea prin titanii acelui secol: Leonardo da Vinci, Michel Angelo, Rafael, Titian, Albrecht D rer etc Arta italiana revolutioneaza ntreaga arta medievala si mai zideste un nivel la edificiului civilizatiilor umane n ceea ce ne priveste, referitor la punerea n proportie a corpului uman , vom trece n revista cei mai importanti artisti care au fost preocupati sa dezlege tainele proportiilor folosite de antici n operele lor, si de a adauga noi elemente prin studiile pe care aveau sa le faca nca din prerenastere se semnaleaza folosirea unor canoane, dar empirice Sa vedem n treacat ce cunosteau artistii vremii despre legea proportiilor si cum o puneau n practica Spre sf rsitul secolului al XiV-lea, artistii plastici foloseau n special canonul bizantin si canonul vitruvian (fara ca sa stie de unde provenea), precum si diferite canoane empirice Mai trebuie mentionat ca, canoanele erau folosite nediferentiat n functie de sex si aproape niciodata dupa v rsta (se vede n econografia bizantina) Marii pictori si sculptori ai Renasterii au redescoperit proportiile cunoscute de antici, fie prin masuratori asupra persoanelor cu fizic armonios, fie pe statui antice Prin descoperirea operei lui Vitruviu (arhitect roman, sec i Hr ), se gasesc, ntr-una dintre cele zece carti pe care le-a scris, si referiri la estetica, dintre care vom aminti c teva idei Vitruviu a conceput frumosul n arhitectura ca simetrie sau pura proportie, fie ca valoare a repetarii proportiilor constitutive care derivau din ritm Printre fragmentele pastrate din cartile sale, renascentistii au descoperit teoria numarului de aur Aceasta teorie a proportiei ideale a aparut n antichitatea greaca ca o expresie matematica-geometrica a armoniei proportionale existente n toate elementele naturii: plante, animale, dar mai presus de toate n configuratia corpului uman Aceasta deosebita lege a proportiilor este facuta publica de catre Luca Pacioli prin cartea sa Divina Proportionale (Venetia-1509) dar cu timpul a fost din nou neglijata Sectiunea de aur devine tema de cercetare pentru unele personalitati de frunte ale Renasterii Ca punct de plecare este opera lui Vitruviu, dar si statuile antice Aceasta opera, c t si cercetarile personale facute pe statuile antice si chiar pe oamenii vii, au dus la o serie de metode si canoane Alberti creeaza un sistem zecimal derivat din dimensiunile corpului omenesc Prin masuratorile sale antropometrice, Alberti a transformat stiinta proportiilor ntr-o stiinta empirica n aceasta faza de cautari si confruntari, gasirea unui sistem strict matematic nu era posibila nca Toti s-au nv rtit n jurul legii proportiei divine, desi o intuiau, nu o puteau aplica la justa sa valoare Marele neajuns al cercetarilor vremii era faptul ca nu puteau lucra cu numere irationale De aceea, numerele S (de la Sectiunea de aur) si 1 S nu au fost folosite niciodata de artistii plastici La sf rsitul secolului al XV-lea si nceputul secolului al XVi-lea, prin traducerea cartii lui Platon (Timeu) n care se regaseste fundamentarea teoretica antica a stiintei proportiilor, vine sa deschida o noua cale n a ntelege si macar n a interpreta legea lui Platon n 1498, Luca Pacioli publica cartea "De divina proportione" si apoi este tiparita n 1503 cu desenele lui Leonardo da Vinci (Fig 11) n aceasta a doua perioada de v rf se nscrie activitatea lui Leonardo da Vinci si cea a lui Albrecht D rer Trebuie mentionat ca la nceputul secolului al XVi-lea, paralel cu cautarile stiintifice obiective, apare o schema a omului nscris n pentagrama cosmica Aceasta schema i apartine medicului filozof si ocultist Agripa de Nettesheim Figura 11 Aceasta viziune ocultista este de cel mai mare interes prin faptul ca raporteaza omul-microcosmos la macrocosm Astfel, mpaca sufletul cu ratiunea, n sensul ca omul este o fiinta deosebita si se recunoaste ca o oglindire a creatorului sau (a universului) interesant este faptul ca nici o alta fiinta nu se ncadreaza asa de perfect n pentograma, care nu poate fi construita fara a cunoaste operatiunea geometrica ce presupune gasirea unui singur punct (numit numarul de aur ) Acesta este ombilicul, care mparte naltimea omului armonios n doua parti inegale, astfel nc t raportul dintre naltimea totala si partea cea mai mare sa fie egal cu raportul dintre partea cea mai mare si partea cea mai mica Figurile 12, 13 D rer: "Cercetezi adeseori doua sau tei sute de oameni, p na gasesti un lucru frumos sau doua, pe care sa le poti folosi "; trebuie sa masori de la un punct la altul si sa nscri fiecare amanunt "Ce este frumusetea nu stiu dar creatorul lumii stie " n anul 1528 si ncheie lucrarea sa "Cele patru cartii despre proportiile omeneasca" Desenele din Cele patru carti (un exemplu n Fig 12, Fig 13 si Fig 14) sunt supra ncarcate cu cote cumulate si cu detalii Figura 14 El prezinta at t figuri ntregi c t si parti ale corpului, dar nu sunt de mare folos artistilor cum ar fi dorit sa fie, tocmai prin faptul ca sunt sisteme greoaie Si el ca si toti ceilalti confrati de breasla au sfarsit prin a constata ca, datorita diversitatii corpurilor umane dupa rase, sex, v rste, exista o lege divina care guverneaza corpul uman, dar ea ram ne o taina nca ascunsa de creatorul cerului si al pam ntului Astfel, dupa 27 de ani de cautari, fac nd studii meticuloase de a gasi o proportie ideala care sa se potriveasca la toti oamenii si nefiind satisfacut, se ntoarce n postura lui de artist si spune: "Chiar si oamenii nalti, scunzi, grasi sau slabi, pot fi la fel de frumosi (ceea ce este si nu adevarat - frumosul ideal, ca si Adevarul absolut, este unul) D rer stabileste cinci perechi de tipuri (barbati si femei) de 7, 8, 9, 10 capete naltime Cele doua tipuri de 8 capete sunt inspirate din canonul lui Vitruviu n plus, mai apar si proportiile copilului n 1571, la Paris, apare "Cartea despre redarea figurii umane" a lui Juan Arfe Cousen (pictor spaniol 1535-1603), care aduce ceva nou Sistemul lui Cousen este inspirat direct din Vitruviu, este foarte simplu si clar si usor de aplicat El se apropie cel mai mult de sectiunea de aur Ombilicul, la adulti se afla la a cincea diviziune (de jos n sus), deci mparte naltimea totala n raportul 3 5=0,618 (valoare foarte apropiata de 1 S=0,618 , 3 si 5 fiind doi termeni consecutivi ai sirului lui Fibonacci) inspirat de Vitruviu, Cousen a stabilit un canon modular, lu nd ca modul tot naltimea fetei (Fig 15) Figura 15 Tot el pune omul n pozitia homo ad circulum (Fig 16), dar cu bratele lateral n jos, acesta se nscrie perfect n pentagonul regulat, ca n schema lui Agripa Nettesheim, iar n alte pozitii se nscrie n hexagon regulat si n octagonul regulat El compara spatiul sferic de actiune al corpului omenesc si cercurile descrise de membrele lui superioare si inferioare, de cap, de degete etc n miscarile lor, cu miscarile corpurilor ceresti, constituind astfel puntea de legatura dintre trecut (viziunile cosmice ale sfintei Hildegard) si viitor (sistemul de proportii cosmice ale lui Kepler) Figura 16 Daca excludem simpla coincidenta de potrivire a reperelor ce indica raporturile sectiunii de aur care guverneaza n acelasi timp si proportia omului si sistemul nostru solar, putem ntelege mai bine teoria lui Pascal, care asemuieste omul cu macrocosmosul, dar se refera si la asemanarea functiilor acestora ncheiem acest subcapitol amintindu-l si pe pictorul Paolo Giovanini Lomazo (1538-1600) Si acesta se ocupa de proportiile corpului omenesc dar nu foloseste ca modul naltimea capului, ci a fetei care, ca la Vitruviu, intra de zace ori n naltimea totala a corpului, ceea ce da o naltime totala de 7 1 2 (fig 17) El completeaza seria de poligoane regulate n care se nscrie corpul omenesc, adaug nd si triunghiul echilateral Figura 17 Aceasta munca titanica depusa de acesti mari maestri ai Renasterii, n cautarea asidua a unei legi unice, care sa fie exprimata matematic si sa corespunda la toate tipurile umane, nu a avut rezultatul scontat nsa acestia au pregatit calea ce va duce la marea descoperire a secolului al XiX-lea 3 Secolele XVii-XiX Cautarile, care n timpul renasterii au dus la un numar at t de mare de sisteme si canoane bazate pe masuratorile facute pe statui antice, antropometrice efectuate pe oamenii vii, fie pe reguli conventionale, fie pe raporturi numerice sau unitati modulare, nu au facut dec t sa creeze, n mintea celor care ar fi vrut sa le foloseasca, o deruta n secolul al XVii-lea, putini cercetatori se mai ocupau de aceasta problema Unul dintre ei a fost artistul plastic francez Gerard, nsa si acesta ncerc nd sa faca modele, nu sa formuleze un canon, si de aceea nu a facut masuratori pe viu, ci pe statui antice, iar datele astfel obtinute nu le-a contopit n valori medii n anul 1723, cartea pictorului german Georg Bergm ler numita "Antropologia sau structura omului, ncep nd de la nastere, dupa cresterea lui si dupa diferite v rste, dupa regulile proportiilor" sintetiza si prelucra materialul lui D rer si al altora, formul nd o serie de reguli simple si clare Dar ce este mai important, ca pentru prima data, acesta dezvolta pe larg problema evolutiei si modificarilor proportiilor corpului omenesc n functie de v rsta Astfel, n secolul al XVii-lea, s-au pus bazele stiintifice ale antropometriei moderne Savantii si artistii acestui secol intuiesc n consens ideea ca omul, indiferent de sex si de v rsta, este pus n proportie de catre natura dupa anumite legi imuabile La nceputul secolului al XiX-lea, anatomistul francez Pierre-Nicolas Gerdy a publicat un tratat de anatomie, n care a asociat teoria proportiilor omului cunoscuta p na la el cu antropologia si anatomia moderna Din aceasta asociere a rezultat tot un canon, dar de aceasta data, bazat pe date stiintifice n canonul sau, omul are 8 capete naltime iar sculptorul german Gottfried Schadow a publicat o carte n anul 1834, "Policlet sau despre masurile omului" n plansele cartii ilustreza proportiile corpului copiilor de ambele sexe (Fig 18) Figura 18 Cu aceste doua manifestari, studiul proportiilor corpului omenesc parea epuizat Si, cum niciodata drumul cunoasterii nu poate fi nchis, iata ca vine un raspuns unic si transant care taie nodul gordian Acest raspuns l-a dat nu o figura ilustrata ci un simplu intelectual german, pe nume Adolf Zeising ( 1810-1876) ntocmai cum n secolul al Xii-lea un italian matematician amator, pe nume Fibonacci, a dat la iveala nastrusnicul sir de numere recurente, care i poarta numele n anul 1854 apare o lucrare intitulata "Noua teorie a proportiilor corpului omenesc, extrasa dintr-o lege morfologica, ramasa p na acum necunoscuta si care predomina n natura si n arta" Zeising (Taizing) a folosit pentru prima data n studiul proportiilor corpului omenesc statistica matematica Acesta a luat valorile metrice si modulare elaborate n decursul veacurilor, si a calculat valoarea medie ponderata Folosind acest procedeu a ajuns la constatarea ca, exista o lege care guverneaza proportiile corpului omenesc al oricarui individ, barbat, femeie, de orice v rsta, de orice rasa, n orice moment al vietii etc ; adica o lege universala, si ca aceasta lege este sectiunea de aur (indiferent de valoarea absoluta a naltimii totale) Atentie! Fiecare din cele doua segmente ale naltimii totale astfel obtinute (talpi-ombilic si ombilic-crestet) este mpartit la r ndul lui tot dupa sectiunea de aur; ca fiecare din cele patru segmente astfel obtinute sunt mpartite iarasi dupa aceeasi regula; si asa mai departe, n segmente tot mai mici (Fig 19), p na la cele mai marunte particele p na la celula Figura 19 Aceasta uluitoare descoperire mai poate fi aplicata si la figurile vazute n elevatie frontala, laterala, posterioara, n plan, n sectiune etc , n repaus sau n miscare Legea mpartirii dupa sectiunea de aur ram ne valabila indiferent de mutatiile metrice suferite de individul respectiv n timpul vietii Acum ni se pare firesc, ca sectiunea de aur, fiind o lege organica, sa se potriveasca si sa fie aplicata si la proportionarea corpului omenesc, care este un organism viu Dar cum se face, ca timp de milenii omenirea a cautat un canon anorganic (aritmetic, metric sau modular), care sa stabileasca proportia ideala a omului, acesta fiind un organism Zeising a dovedit ca proportiile corpului omenesc sunt aproximari ale unor medii statistice Un sculptor sau un pictor s-ar putea sa nu nt lneasca niciodata un model perfect n plus, tot Zeising a dovedit ca pozitia ombilicului difera n functie de v rsta, dar tot aceasta lege perfecta si stabila se dovedeste a fi ordonatoarea formelor si agent constructiv a ceea ce este organic, dar si a reproducerii elementelor vii Datorita ei exista diversitate de unicate si metamorfozarea acestora dupa soiul lor Tocmai prin actiunea ei inteligenta, face ca lumea sa nu fie ncremenita Dar ea fiind unica si perfecta, nu poate sa se substituie materiei Materia este un mijloc (materie prima) prin care aceasta entitate se manifesta n natura Vechii greci au intuit ca trebuie sa fie o lege care guverneaza si proportiile corpului uman, dar nu gaseau n realitate o asemenea fiinta care sa corespunda suta la suta cu sectiunea de aur; doar n cazuri de exceptie (la v rsta de apogeu sa aproximeze sectiunea de aur) n tendinta lor spre perfectiune, ei au corectat natura, astfel Policlet a creat un om ideal ca proportie, dar n realitate nu exista om perfect Asa cum se nt mpla cu toate descoperirile mari, ele uimesc la nceput apoi intra n constiinta oamenilor ca ceva firesc Odata rezolvata aceasta problema, se astepta ca artistii sa o foloseasca n a realiza opere de valoare (figurative), dar ca o ironie a soartei, arta s-a ndreptat n doua directii : academismul, care cultiva un ideal de frumusete ce continuau sa imite creatiile artei antice si renascentiste; iar a doua directie este promovata de avangardisti, care renunta la figurativul academic, si asa cum spunea Pier Mondrean, "vor scoate la lumina miezul viu al lucrurilor" Astfel apar noi curente: cubismul, dadaismul, abstractionismul etc Un exemplu este maestrul incontestabil al sculpturii moderne universale, Constantin Br ncusi El spunea : "Eu nu vreau sa fac o pasare, ci zborul ei" Vi APLiCAREA SECTiUNii DE AUR Artistii cauta, n creatia lor, acest raport al sectiunii de aur sau l gasesc pe baza intuitiei Pentru a usura munca celor care vor sa se initieze n domeniul artelor plastice, noi le punem la dispozitie c teva solutii grafice, n care se implica sectiunea de aur, asigur nd astfel armonia unei compozitii (daca exprima si o idee bine structurata) Raportul obtinut prin sectiunea de aur se poate aplica la lungimi, suprafete, volume, culori (se armonizeaza culorile n cazul n care lungimile de unda sunt reglate la sectiunea de aur), valori, goluri, etc (dar si la arta de a trai - "Totul cu masura") 1 Relatie rectilinie, care exprima o proportie continua inversata constant 2 Relatie plana ce implica suprafata n acest caz, cu ajutorul sectiunii de aur se determina o retea regulatoare, care se poate extinde pe o suprafata bidimensionala (spatiul plastic) Prin anumite intersectii de linii, generate de reteaua regulatoare, se stabilesc puncte de reper, care dau masurile conform raporturilor impuse de regula sectiunii de aur Aceste puncte de reper pot stabili si centre de interes n compozitie 3 Relatie volumetrica, se poate extinde si n spatiu n acest caz trebuie gasite o serie de puncte distantate ntre ele prin segmente de dreapta proportionate dupa cum o cere sectiunea de aur Sectiunea de aur sta la baza proportiei divine, iar prin aplicarea ei putem construi figuri geometrice, perfecte dar si structuri ritmice si compozitionale, care ne permit sa obtinem noi structuri, exprimate dupa nevoie, prin linii drepte, curbe, fr nte sau combinate, astfel nc t sa satisfaca prin limbaj plastic armonia, prin care dorim sa transmitem o idee (forma si continutul) Dar ceea ce da armonie este sectiunea de aur Acest raport este elementul stabil Este ca o sam nta (esenta) de unde se nasc toate structurile Pomului Cosmic, n care este integrat si marul nostru albastru (Terra), care se supune aceleiasi legi (exemplu n Fig 26, Fig 27, Fig 28, Fig 29, Fig 30) n toate elementele sale Astfel, artistul are la dispozitie cel mai important instrument, "Proportia ideala", prin care Dumnezeu a creat lumea sensibila Artistul poate crea o infinitate de alte forme, care nu se gasesc n natura, nsa fara a avea la baza o buna proportionare, asa cum o cere armonia, risca, ca obiectul creat de el sa nu fie nici arta si nici creatie, ci un kitsch A Subdiviziuni armonice generate de proportia divina 1 Pentagrama Pentagrama nu se poate construi, daca nu se gaseste o latura a pentagonului regulat Latura pentagonului nu poate fi gasita, daca nu se cunoaste procedeul de a mparti un segment n iata de ce pantagrama, prin secretul constructiei sale, era simbolul scolii lui Pitagora (acest secret a fost divulgat de Euclid, sec iii Hr , Procedeu - Fig 21) Un cerc cu centrul n A si cu raza AB, prin proiectia lui E ( ), printr-un arc de cerc cu centrul n F, pe circumferinta cercului n punctul G, se obtine latura FG a pentagonului, care poate fi nscris n cercul respectiv (Fig 20) Se poate constata (tot pe Fig 20), ca ntre latura FG a pentagonului si diagonala sa FH exista acelasi raport al sectiunii de aur FH FG=1,618 Figura 20 Unind toate diagonalele pentagonului, ajungem la o pentagrama (Fig 21) Figura 21 Se constata ca, n afara obtinerii unui nou pentagon cu latura iJ, mai mic si rasturnat fata de cel originar, ntre latura pentagonului mare FG si latura pentagramei FJ exista acelasi raport al sectiunii de aur, ca si ntre latura pentagramei FJ si latura pentagonului mic iJ Figurile pot fi multiplicate n continuare, n diferite alte moduri, at t n interiorul, c t si n exteriorul cercului respectiv Se dovedeste pe aceasta cale, legaturi permanente ntre figurile respective si sectiunea de aur, ca si caracterul generator, productiv al acestei figuri, considerata si ca simbol al germinatiei si fertilitatii Acum sa vedem ce legatura are proportia corpului omenesc cu pentagonul si pentagrama Cea mai complexa reprezentare geometrica a corpului uman, care uneste toate partile lui extreme, este prin pentagon sau pentagrama Reprezentarea prin pentagon este fireasca si a fost dovedita pe numeroase persoane vii Centrul pentagonului, respectiv al cercului, care l nscrie, se gaseste la originea organului sexual (pubis) O persoana cu trup armonios, st nd culcata cu bratele si picioarele desfacute, descrie un cerc Daca cercul este atins cu fiecare extremitate (a membrelor si a capului), punctele de intersectie cu cercul vor descrie un pentagon perfect Omul este singura fiinta, dintre cele cunoscute noua, care are aceste proportii Dupa cum am vazut, constructia pentagonului presupune sectiunea de aur (vezi Fig 20 si Fig 21) Corpul uman descrie un pentagon, iar acesta presupune sectiunea de aur, care la r ndul ei va corespunde cu ombilicul ce mparte naltimea corpului n doua parti inegale Astfel, raportul dintre naltime si partea cea mai mare va fi egal cu raportul dintre partea cea mai mare si cea mai mica, ceea ce constituie proportia divina nteleptii l-au considerat pe om ca detinator din tot ce exista n Macrocosm) Aceasta tema a revenit n toate epocile de v rf ale omenirii Pentru a vedea cum aceasta proportie divina se manifesta la fel n proportionarea sistemului Solar si forma omului - vezi capitolul Renastere, pagina 2 Dreptunghiuri dinamice n acest caz, proportia divina este redata dreptunghiular fata de un patrat initial (procedeu Fig 22) Figura 22 Desenam un patrat ABCD si prelungim laturile AC si BD n punctele E si F, conform proportiei divine, respectiv AE AC=AC CE si BF BD=BD DF, obtinem un dreptunghi (Fig 22) Prelungind dreptunghiul cu patratul initial, vom ajunge la un alt dreptunghi bazat pe proportia divina invers, merg nd spre interiorul dreptunghiului CDEFsi desen nd un patrat cu latura CE, vom obtine un alt dreptunghi (GDFH) cu aceleasi proprietati s a m d 3 Spirala logaritmica sau spirala armonica Figura 23 Procedeu - unind c te trei unghiuri ale dreptunghiurilor (Fig 23, Fig 24, Fig 25) construim o spirala armonioasa crescatoare Ceea ce dovedeste caracterul generator productiv si al proportiei divine Figura 24 Figura 25 Figura 26 Figurile 27 - 28 Figurile 29 - 30 B Punerea n proportie prin aproximarea sectiunii de aur Desenul este o stiinta, iar tot ce tine de stiinta se poate nvata, nsa compozitia, fie realizata spatial sau n culoare, presupune har Numai printr-un dialog echilibrat dintre ratiune si suflet se poate elabora o opera de arta Desenul este o transpunere n limbaj plastic a unei idei (trairi) Prin desen se realizeaza partea cea mai importanta a viitoarei opere Desenul artistic sta la baza tuturor exprimarilor din domeniul artelor plastice Arta sintetizeaza, iar stiinta analizeaza, ntre acestea trebuie sa fie o relatie de echilibru, dar si de productivitate, de fapt, asa cum legea Proportiei divine o cere si se manifesta n natura Figura 31 Pornind de la sectiunea de aur, de la studiile altor artisti plastici, dar si de la studiile proprii, m-am straduit sa fac niste scheme c t se poate de simple, de punere n proportie a corpului uman Pornind de la aceasta schema de baza (Fig 31), cel interesat are posibilitatea de a realiza o sumedenie de expresivitati, prin simpla radiere n jurul punctelor de reper C Metoda de proportionare, care sa corespunda celor trei tipuri de proportie a corpurilor umane Plec nd de la premisa ca un corp uman poate atinge perfectiunea daca se ncadreaza n normele cerute de proportia divina, dar cum materia din care este facut trupul, nu se poate substituii legii perfecte, atunci trebuie sa cobor m n realitate, ntre semenii nostri ncarnati si sa-i luam asa cum sunt ei facuti Cel ce este familiarizat c t de c t cu legile proportiilor, va observa asemanarea, dar si diferenta dintre oameni, datorata proportiilor acestora, dar si a diversitatii de expresii Astfel, macar n g nd, va nega zisa : "E si el om ca toti oamenii", deoarece trebuie sa stie ca nu exista, nu a exista si nu va exista pe acest Pam nt, doua fiinte identice nici la trup, nici la suflet, deoarece legea diversitatii o interzice n acest sens, nici gusturile estetice nu sunt aceleasi, dar aceasta este o alta tema ce tine de educatie D rer, dupa o viata de cautari cu scopul de a gasi o lege unica, care sa corespunda si sa poata fi aplicata la toate tipurile umane n functie de v rsta, sex, etc , a ncheiat prin a spune : " numai Dumnezeu stie ce-i frumosul " Astfel s-a consolat at t pe el c t si pe semenii sai afirm nd : " toti oamenii sunt frumosi si expresivi n felul lor : fie grasi, slabi, nalti, scunzi, etc " n parte, este adevarat daca ar fi spus : interesanti; caci Frumosul ideal este numai unul, precum Adevarul absolut, iar noi tindem spre acestea, ceea ce se confirma chiar prin evolutia noastra evidenta Dar tocmai aceasta imensa diversitate este sursa de cautari si inspiratie a artistilor creatori Daca toti oamenii ar fi ca unul, si acesta ar fi perfect, atunci lumea ar fi ncremenita si si-ar pierde rostul (menirea) pentru care a fost creata (emanciparea fiintei sale), si odata cu acesta ar nceta si actul de creatie ca fenomen de cunoastere (sau toti ar face acelasi obiect) Totul s-ar reduce la o stare de vegetatie surda Dar, cum realitatea ne impune sa cobor m cu picioarele pe pam nt, unde ne este locul, p na una alta ca nvatacei, pentru a cunoaste mai nt i continutul dintre r ndurile cartii naturii, unde se ascund secretele Marelui Anonim, cu voie sau fara voie, ne conformam Artistii au cercetat mai atent, de data asta, prin ce si cum se abate proportia reala a corpului omenesc de la sectiunea de aur, pe care ei o cunosteau Fara sa renunte le sectiunea de aur, deoarece aceasta trebuia sa ram na ca notiune de referinta si mijloc de comparare, artistii au ncercat sa stabileasca niste reguli, care sa se potriveasca cu ceea ce pune n evidenta realitatea, si anume o diversitate de unicate De data asta s-a luat ca punct de reper originea sexului (pubisul), pentru ca acesta mparte naltimea corpului omenesc n doua parti care, n cele mai multe cazuri, aproximeaza raportul 1 2 n functie de deplasarea pubisului, mai jos sau mai sus fata de punctul care marcheaza jumatatea axului ce indica naltimea totala a corpului omenesc (talpi-crestet), s-au stabilit trei tipuri de proportii : medeolin (c nd pubisul se afla la jumatatea naltimii corpului), longilin ( c nd pubisul se afla mai sus de punctul central) si brevilin (c nd pubisul coboara sub punctul central) Este lesne de nteles, ca locul pe care l ocupa pubisul n functie de jumatatea axului (acesta corespunde cu naltimea corpului ntreg), stabileste proportii diferite Atentie! Nici n aceasta situatie nu se tine cont de dimensiunea (marimea omului), pentru ca lucram cu raporturi Se poate observa pe modele, ca pubisul (fiind pe ax) indica locul aparent, de unde se desfasoara membrele inferioare p na la sol, iar deasupra sa se nalta celelalte parti ale corpului (abdomen, piept, g t si cap) Atunci c nd pubisul coincide cu mijlocului axului, lungimea membrelor inferioare Figura 32 (pubis-talpi) vor fi egale cu lungimea pubis-crestet Aceasta categorie intra n tipul medeolin (mediu) si aproximeaza sectiunea de aur (Fig 32 b) Longilinul, av nd pubisul mai sus de jumatatea punctului central, n mod firesc, membrele inferioare vor fi mai lungi dec t cealalta parte a corpului (Fig 32 c) Brevilinul (Fig 32 a), av nd pubisul mai jos de punctul central se ncadreaza n cel al treilea tip de proportie (foarte frecvent la meridionali, mai ales la femei), av nd picioarele mai mult sau mai putin scurte dec t celelalte parti componente (trunchi, g t si cap la un loc) Despre unitatea de masura=modulul intrinsec si raportarea sa la ntreg, nc t sa rezulte o armonie ntre elemente si ntregul corp Este cea mai simpla metoda cu care artistul poate pune n proportie fireasca orice tip uman Are si marele avantaj, ca aceasta metoda permite o libertate infinita de interpretare n folosul expresivitatii (Fig 32) D Schimbarea proportiei omului de la nastere p na la moarte Urmarind evolutia artelor plastice, constatam ca, p na la Renastere, nu s-au luat n considerare modificarile survenite, n proportiile corpului uman, odata cu v rsta Copilul, adolescentul, maturul si batr nul erau reprezentati n arta plastica dupa acelasi canon, modific ndu-se doar dimensiunea Nici renascentistii nu au fixat un sistem stiintific, anume pentru a stabili proportiile pe v rste Ei se bazau pe observatii si masuratori cu rezultat empiric, rup ndu-se totusi de conventii rigide (de ex bizantine) si s-au apropiat de omul natural Abia n anul 1723, pictorul german Georg Bergm ler a publicat o carte numita "Antropologia sau structura omului, ncep nd de la nastere, dupa cresterea lui si dupa diferite v rste, dupa regulile proportiilor" Pentru prima data acesta pune pe larg problema evolutiei si modificarii proportiilor corpului omenesc n functie de v rsta Astfel s-au pus bazele stiintifice ale antropometriei moderne n anul 1834, sculptorul german Gattfried Schadow publica si el o carte " Policlet sau despre masurile omului" El se ocupa de proportiile corpurilor copiilor de ambele sexe C nd se parea ca toate cautarile, pe problema proportiei si a punerii n proportie a corpului omenesc dupa rase, sex si v rsta, s-au epuizat, a venit momentul istorc c nd apare o carte publicata de germanul Adolf Zeising (1810-1876) Cartea se intituleaza "Noua teorie a proportiilor corpului omenesc, extrasa dintr-o lege morfologica, ramasa p na acum necunoscuta si care predomina n natura si arta" Chiar din titlul lucrarii ne dam seama de importanta acestei carti El descopera (sau redescopera) o lege unica - "sectiunea de aur" -, care guverneaza natura n ansamblul ei dar si proportiile corpului omenesc de orice rasa, sex sau v rsta Cercetarile lui Zeising au dovedit ca sectiunea de aur este o lege perfecta a proportiilor, dar cum nimic nu este perfect n lumea aceasta, nici corpul uman nu poate fi perfect Corpurile oamenilor sunt guvernate de aceasta lege, dar nu poate sa se identifice cu ea Ajungem sa ntelegem ce spunea Platon : "Mai degraba lucrurile si fiintele vii sunt imitatii ale perfectiunii, ale unei arte divine, dupa care ar lucra Marele Constructor al lumii" Platon nsa, nu avea dreptate c nd spunea ca arta (din vremea lui) este o a treia imitatie, deoarece artistii greci nu copiau natura, ci o corectau, cre nd astfel omul ideal (imitau proportia divina) Cert este ca, la majoritatea oamenilor dezvoltati armonios, se constata tendinta de apropiere a corpului de aceste proportii Acum sa vedem cum se modifica proportia omului de la nastere, dupa cresterea lui, si dupa diferite v rste Tot Zeising a dovedit ca pozitia ombilicului difera n functie de v rsta La noul nascut, ombilicul mparte corpul n doua parti egale ( naltimea capului intra de 4 ori n naltimea corpului) Apoi, ombilicul tinde treptat catre proportia divina prin sectiunea de aur, pe care o si atinge n jurul v rstei de 12-13 ani n toiul cresterii, catre v rsta de 17 ani, ombilicul depaseste considerabil limita sectiunii de aur, dupa care o corecteaza n jurul v rstei de 20 de ani Corpul omului tinde, prin dezvoltare succesiva de la raportul 1 2 la 3 2 La batr nete, tendinta se manifesta invers Nou-nascutii ni se par disproportionati, dar proportiile lor sunt simetrice, n echilibru perfect, apoi se dezechilibreaza Cresterea fiintelor vii se realizeaza dinauntru n afara, dar si din afara spre nauntru La v rsta de apogeu ( n plina tinerete si vigoare) un corp omenesc bine dezvoltat se nscrie aproximativ n normele cerute de proportia ideala, corpul sau fiind rezultanta dezvoltarii cu preponderenta dinauntrului spre afara, dupa care urmeaza regresul, preponderenta exteriorului asupra interiorului, p na la restabilirea echilibrului echilibrului simetric, care nsemna moartea (Fig 33) n pictura si sculptura clasica, artistii plastici cu dorinta de a zeifica omul, decupeaza din traseul vietii, corpul t narului ntre 20-30 de ani, care atinge uneori armonia ideala Arta clasica greceasca, prin Policlet si Fidias, opreste timpul sau mai bine zis imortalizeaza intuitia lor despre cum ar trebui sa fie un corp omenesc bine proportionat Figura 33 E n loc de concluzii nvata, nvata mereu (poem norvegian) nvata de la ape sa ai statornic drum nvata de la flacari, ca toate-s numai scrum nvata de la umbra, sa taci si sa veghezi nvata de la st nca, cum neclintit sa sezi nvata de la soare, cum trebuie s-apui nvata de la piatra, c t trebuie sa spui nvata de la v ntul ce-adie pe poteci, Cum trebuie prin lume, de linistit sa treci nvata de la toate, ca toate-ti sunt surori Sa treci frumos prin viata, cum poti frumos sa mori! nvata de la vierme, ca nimeni nu-i uitat nvata de la nufar sa fii mereu curat nvata de la flacari ce-avem de ars n noi nvata de la ape sa nu dai napoi nvata de la umbra sa fi smerit ca ea nvata de la st nca sa-nduri furtuna grea nvata de la soare ca vremea sa-ti cunosti nvata de la stele ca-n cer sunt numai osti! nvata de la greier, c nd singur esti sa c nti nvata de la lume sa nu te nspaim nti nvata de la vultur, c nd umerii ti-s grei Si du- te la furnica sa vezi povara ei nvata de la floare sa fi gingas ca ea nvata de la de la oaie sa ai bl ndetea sa nvata de la pasari sa fii mereu n zbor nvata de la toate, ca totu-i trecator ia seama, fiu al jertfei, prin lume cum sa treci, Sa-nveti din tot ce piere cum sa traiesti n VECi ! " A stii nseamna a imita n mintea noastra ordinea naturii, inseamna a stabilii ntre ideile noastre aceeasi legatura care exista ntre fenomenele corespunzatoare lor " (Bordeau) Bibliografie H R RADiAN, Cartea proportiilor, Buc 1981 GEORGETA CHiTULESCU, TRAiAN CHiTULESCU, Sapte monumente celebre ale arhitecturii antice- "Cele sapte minuni" Buc 1965 GH GHiTESCU, Anatomie artistica, 3 volume, Buc 1959-1965 MATiLA C GHiKA, Esthetique des proportions dans la nature et dans les arts, Paris, 1927 JOHANNES KEPLER, Mysterium cosmographicum de admirabili orbium coelestium Tubingen, 1596 ERNST MOSSEL, Die proportion in Antike und Mittelalter, Munchen, 1926 K PAPAiOANNOU, L'art grec Paris, f a i D STEFANESCU iconografia artei bizantine si a picturii feudale rom nesti Bucuresti, 1973 LEONARDO DA ViNCi, Tratat despre pictura Bucuresti, 1971 ViTRUViU, Despre arhitectura Trad : G M Cantacuzino, Traian Costa, Grigore ionescu Bucuresti, 1964 ADOLF ZEiSiNG, Neue Lehre von den Proportionen des menschlichen Korpers aus einem bisher unbekannt geblieben, die Natur und Kunst durchdringenden, morphologischen Gesetz Leipzig, 1854 ZAMFiR DUMiTRESCU, Leonardo, structuri geometrico- plastice ALEXANDRU SURDU, Pentamorfoza artei MARiN NiCOLAU GOLFiN, istoria artelor, vol i-ii CONSTANTiN SUTER, istoria artelor CUPRiNS i iNTRODUCERE 2 A Generalitati 4 1 Numarul ca si concept stiintific 5 2 Numarul ca si concept filozofico-religios 6 3 Cuv ntul 7 B Notiuni elementare de aritmetica si geometrie 10 1 Definitia matematica a mediei 10 2 Progresiile 11 3 Categoriile de numere 13 4 Geometria n plan 13 5 Geometria n spatiu 15 ii LEGiLE PROPORTiiLOR 19 A Legile naturale ale proportiilor 19 1 Legea lui Kepler 20 2 Sirul lui Fibonacci sau al cresterilor organice 22 3 Sectiunea de aur 25 B Legile conventionale 29 1 Modulul, modularea, canonul si simbolismul 31 2 nsusirile obiectelor concrete 35 iii PUNEREA N PROPORTiE 37 A ideea de proportie urmarita istoric 37 1 Grecia antica 40 2 Renasterea 45 3 Secolele XVii-XiX 56 Vi APLiCAREA SECTiUNii DE AUR 62 A Subdiviziuni armonice generate de Proportia Divina 63 1 Pentagrame bazate pe proprietatea pentagonului regulat 63 2 Dreptunghiuri dinamice 66 3 Spirala logaritmica 67 B Punerea n proportie prin aproximarea sectiunii de aur 70 C Metoda de proportionare, care sa corespunda celor trei tipuri de proportie a corpurilor umane 72 C Schimbarea proportiei omului de la nastere p na la moarte 75 E n loc de concluzii 78 F Bibliografie 80 iN MEMORiA CELUi CARE A FOST : PROFESOR,DiRECTOR, ARTiST PLASTiC,AUTOR CARTE, FONDATORUL ''TEORiEi PROPORTiiLOR Si PUNEREA iN PROPORTiiLOR A CORPULUi UMNAN '' DEDiC Si EU iN MEMORiA LUi ACEASTA LUCRARE STiiNTiFiCA TUTUROR PROFESORiLOR,STUDENTiLOR, iNTELECTUALiLOR CARE VOR SA STUDiEZE FiLOSOFiA&ARTELE FRUMOASE HOLUTA A iONiCA (FRATELE PROFESORULUi ARTiST , HOLUTA A AUREL 